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願吾此生，真實留下足跡；
即使如雪泥鴻爪，也會在成住壞空中利益有情。
　　殿外的金漆，禁不住夕陽光照，逐漸剝落；
如黃金般的菩提願行，卻在沁入心脾的檜木裡，益發增勝。
我用檜木，造就了神聖的曼陀羅……
洛本天津仁波切 如是說
佛像在人間

佛陀時代，並不強調塑造佛像。佛陀入滅之後百年左右，與佛相隔懸遠，佛教徒漸漸忘記佛陀聖顏，便興起造佛象徵之聖像，以為孺慕佛陀之憑藉。於是乎，以蓮華象徵佛陀誕生、以菩提樹象徵佛陀成道、佛足象徵佛陀遊化度眾、法輪象徵佛陀說法、佛塔象徵佛陀涅槃，史稱「無佛像時期」。

根據經典，佛陀成道後，為報母恩，而上忉利天宮為母親說法。人間弟子，三個月見不到佛陀，孺慕情深，優填王和波斯匿王更因思念殷切而生病。優填王於是召集全國雕塑能手，造佛尊容。天人化現工匠造佛像，國王與眾人見此聖容，心生淨信，此為造像之始，美麗傳說從此弘揚人間。
從最初寄寓孺慕之情，佛像到後來已成為教化的必須，而金剛乘更以佛像為修行觀想之所依。藏傳佛教金剛乘造像之嚴謹，有其迥異於南傳北傳佛教之殊勝與特色，一切尊像必須嚴格謹遵《造像量度經》記載的比例。但這部經典直到清朝才翻譯出來流傳中原，因此未能影響歷代中國顯教之造像。   
    佛法傳入西藏較中原晚，卻值遇金剛乘密續弘大時期，故西藏佛教蘊含了完美的佛法精髓，涵蓋大小二乘。藏傳佛教的殊勝轉世制度之創始者，大寶法王噶瑪巴，傳世至今十七世。在第十五世噶瑪巴座前的金剛上師──尊貴的第三世洛本天津仁波切，乘願轉世到台灣，創建噶瑪噶居寺。開山二十幾年的艱辛，猶如一卷修行菩薩道的詩篇。在山林裡，默默從事佛教藝術薪傳。匯集印度、漢地、藏區、不丹、尼泊爾……，各地歷代佛教藝術之精華，在這裡優雅交織，鐫鏤成美麗的傳奇！從菩薩的大悲願海中，「不可能的夢想」，已然變成「不可思議」的歷史新頁……
美麗的曼陀羅
    曼陀羅，是梵語mandala的音譯，又譯作「曼荼羅」、「漫荼羅」或「曼達拉」。藏文稱為「經闊」（dkyil-khor），字面意思是「中心和周圍環境」，意譯為「壇城」、「中圍」、「壇場」、「道場」、「聚集」、「輪圓具足」。

曼陀羅的梵語原始意涵是「獲得心髓、本質、精華」。而所謂「心髓、本質、精華」，是指對心性奧妙的究竟領悟、生命最圓滿豐富的實踐，也就是證得無上正等正覺的佛陀果位。誠如尊貴的 洛本天津仁波切開示：「在密續，壇城的意思是『擷取精華』。若依『外、內』分析內涵，壇城的外在意義，是指諸佛菩薩本尊安住的淨土宮殿；內在意義，則是眾生心的清淨相；淨土宮殿正中央的本尊，就是眾生本來清淨的佛性。」
唐代‧一行法師之《大毘盧遮那成佛經疏》記載，漫荼羅有幾種深意：「諸佛菩薩萬德莊嚴，圓滿具足」、「萌發生起覺性，致令成佛」、「提鍊眾生佛性之乳，成就妙覺醍醐。」所以，壇城不僅象徵佛菩薩、本尊的智慧和威德，更是觀想修行之憑藉，成佛之方便法門。

壇城的淵源與製作
　　根據密續所載，當年釋尊在靈鷲山宣說般若經典之際，同時也化現為報身佛，在金剛座吉祥哲邦開演首部續典──「時輪金剛根本續」，並示現時輪金剛壇城。追本溯源，這就是釋尊對壇城的最初教法。從兩千五百多年前，佛陀親自教導弟子製作壇城開始，這門偉大的宗教藝術，就歷代相承毫無間斷。而在十一世紀，由印度北傳到西藏，保存至今。 
壇城的製作方式有許多種，可透過平面或立體形式表現，手繪、銅鑄、沙砌、木雕，各具特色。壇城構圖井然有序，方圓相間，幾何結構精密，有特定比例尺寸大小，儼然為宇宙的縮影。色彩則絢爛繽紛，光華奪目，深具特殊的藝術魅力。無論是不是佛教徒，總會在目睹的剎那驚豔讚歎不已！
　　本寺壇城透過西藏畫師妙手彩繪，呈現本尊聖像、種子字真言輪；或以蓮花、金剛杵、噶巴拉、摩尼寶、喜悅輪與各種法器或裝飾紋樣，重重疊疊構築，而起淨土聖域之莊嚴。特殊的規律，統御著繁複的線條與用色；最終在簡單和諧中，歸於真理的殿堂。
在彩繪壇城之外，尊貴的開山上師 洛本天津仁波切，提倡木雕曼陀羅，將金剛乘九座本尊壇城，精雕細琢，鑲嵌在寶殿藻井，為佛頂之莊嚴，稱為「大佛頂嚴藻井木雕壇城」。
什麼是藻井？

藻井是漢地傳統建築形式。室內頂部天花板常設計為圓弧穹窿狀、或方形、或八角形，以彩繪裝飾，文彩似藻；又以木構重疊交錯，有如井欄，所以稱為藻井。精雕細琢、彩繪斑斕的藻井，猶如華蓋般，高擎在佛寺或宮殿廟堂最上方，烘托崇高的尊貴之氣。早期藻井較為簡潔，步入隋唐之後，形制和紋樣都趨於富麗，極盡雕琢之能事。
佛教東傳後，蓮花紋樣開始出現於藻井；後來敦煌、雲岡……等石窟的藻井，大量出現佛菩薩、飛天等題材，凡此均見證了華梵文化融合的過程。尤其敦煌晚唐第14窟藻井，更出現十字金剛杵與四方佛圖像，已可稱之為藻井漫荼羅了。

而在中原，明代北京法海寺（創於明英宗正统四年，西元1439年），由於諸多藏傳佛教高僧參與設計和修建，在木雕藻井頂部，「繪製」了毗盧遮那佛曼陀羅、藥師佛曼陀羅、阿彌陀佛曼陀羅，真正表現了金剛乘的壇城。
大佛頂嚴藻井木雕壇城

如今，台灣噶居寺藻井壇城，在前賢古德的基礎上展開突破，以台灣檜木雕琢。九座藻井壇城作「井」字形分佈。正中央是「佛與十六阿羅漢和合僧聚眾輪」，祈禱藏傳佛教在台灣日益興盛、僧眾和合。其餘八座是「金剛亥母壇城」、「上樂金剛壇城」、「紅觀音壇城」、「密集金剛壇城」、「喜金剛壇城」、「文殊降閻魔壇城」、「大幻化網壇城」、「金剛手壇城」。

每座壇城之間有三重立體方形邊框區隔。壇城圖樣本身，自外而內依序呈現「方圓漸次」的規律性，齊整而深邃，明麗而神秘。本尊居最裡層蓮瓣中，四周以各式捲草紋、瓔珞垂珠等繁複華麗的紋樣為莊嚴，四角有神龍蟠踞，精緻絕倫！此外共有三十六尊大鵬金翅鳥雄踞守衛。壇城四周邊框的垂直面，精雕七佛，共五百多尊佛環繞，諸佛端坐蓮臺，上有鑲嵌珍珠的傘蓋。水平面則雕鏤「雙龍法輪」圖樣：法輪有八輻，中有喜悅輪；左右擁護之龍身作波浪狀蟠踞，龍鬚昂揚、龍爪遒勁，栩栩如生，雲紋飄逸其間，更添氣韻生動之美。

　　在大佛尊前抬頭仰望，九座精雕細琢的木雕壇城，不但立體傳神、且有著溫潤細膩的特殊美感，在驚豔讚歎之餘，總令人湧現難以言喻的感動。這將是佛教藝術史上的瑰寶，更是台灣的光榮傳奇。   
阿羅漢

「阿羅漢」是佛教小乘的果位。根據玄奘大師翻譯的《法住記》，在佛陀教化之下，小乘弟子，亦能發菩提心、行大乘菩薩道。所謂十六阿羅漢，正是發願於釋迦牟尼佛涅槃之後，傳續法脈的嫡傳弟子，常住世間遊化說法，做眾生福田。因此本寺釋迦牟尼佛十六米高金銅說法像座前，配祀十六尊阿羅漢木雕圍繞，正彰顯「續佛慧命、住持正法」之深遠意義；而大佛頂嚴九座壇城正中央──「佛與十六阿羅漢和合僧聚眾輪」，圖像和義理之呼應亦同此。       
十六阿羅漢另有一說，係指《阿彌陀經》經首所提的長老舍利弗、摩訶迦葉等十六大比丘。隨著中原阿羅漢信仰之蓬勃，更有所謂「十八阿羅漢」、「五百阿羅漢」之說。藏傳佛教受漢地影響，亦有「十八阿羅漢」：於十六阿羅漢之外，再加上「大乘和尚摩訶衍那」和「居士達瑪達」。藏傳佛教十六阿羅漢，也常與四大天王共同配置。譬如，在大佛左側的「西方極樂淨土木雕」，雕刻具體而微的十六阿羅漢左右隨侍佛側，四大天王亦擁護在旁。    

十六阿羅漢木雕，各尊的手持聖物，則根據藏傳佛教「禮讚羅漢聖眾暨供養儀軌」這部經典，見證了藏密在台弘揚的歷史，也展現了本土精神。一雕一琢，古木新生，阿羅漢絕代丰神，如是留下記錄！

一、因竭陀尊者：
駐錫岡底斯雪山，眷屬千三百阿羅漢。    

根據乾隆時代章嘉國師編纂之「三百佛像集」之羅漢次序，因竭陀尊者為第一。傳說尊者出生於火中，身世不凡；家庭富裕，卻將所有財產佈施給他人，而後出家修行。另一說，尊者本為古印度捕蛇人，常拿布袋進山捕蛇，拔掉毒牙後放生，以免行人被咬傷。

雙手持拂塵，額頭深劃兩道皺紋，雙眉間距寬，法令紋深長，顴骨高凸。整體流露長者閱遍人世的睿智，以及寬厚成熟之德。

二、阿氏多尊者：
駐錫賢者山林，眷屬阿羅漢百人。    

「阿氏多」意思是「不可擊敗者，無能勝者」。尊者天生兩道長長的白眉，又稱「長眉羅漢」。出身古印度富豪門第，卻不貪執財物，智慧淵博、具足善德。

昂然而立，右腳向外邁開，重心在左，右手屈臂半合十。濃眉微顰，似在滄桑中見風骨。手臂肌理極為寫實，線條繃張起伏，不啻為力與美的理想化結合。
    右側衣紋繁密，線條收束齊聚在左；左手掌心向上，握持一襲袈裟的全部重量；在此法衣自然下垂，衣褶平行峻峭，彷彿千片聳立的岩層，陽剛之氣十足！配上目光如炬的威嚴，相得益彰。
3、 伐那婆斯尊者：

駐錫七葉窟，眷屬千四百阿羅漢。

「伐那婆斯」意思是「隱居森林的人」，尊者曾在七葉窟叢林之中精進禪修，為釋尊所讚歎。一說「伐那婆斯」的意思是「雨」。降生時天正下雨，故取此名。出家後常在芭蕉樹下禪修，又稱「芭蕉羅漢」。
右手怒印執拂，濃眉大眼長耳，鼻翼嘴唇寬厚，眉宇間有一股堅毅拔俗之氣。衣紋從左肩直下右膝，恢宏格局顯露無遺。

4、 迦里迦尊者：

駐錫南瞻部銅洲，眷屬一千阿羅漢。   

「迦里迦」意思是「具時」。尊者本為馴象師；象有雄力，任重道遠，故又稱「騎象羅漢」。

耳戴金環，右手持拂塵，左手捧缽於胸前；眼眸炯明如炬，散發智慧的光芒。無比自信與精神力量，盡在尊者笑顏中。

5、 伐闍羅佛多尊者：

駐錫斯里蘭卡，眷屬一千阿羅漢。

尊者本是獵人，出家而戒殺生。證阿羅漢果之後，有兩隻幼獅跑來感激不殺之恩，於是令幼獅常隨身側，又稱「笑獅羅漢」。

右手怒印執拂，左手作布施印，閒適而坐，意態自在而威儀具足。細膩優雅的風采，與尊者的內心世界互為表裡。

6、 跋陀羅尊者：

駐錫亞穆拿河畔小洲，眷屬千二百阿羅漢。

    雙足交疊而坐，左手置於膝上，右手半合掌於胸。衣襬下端自然成紋，若荷葉迎風。長臉清瘦嶙峋，眉稜骨下，眼神慈祥溫和，雙目如飛鳥，眼角向上微揚；蓄短髭，嘴角含帶笑意，自然可親。                                

「跋陀羅」意思是「賢者」。一說，尊者母親在跋陀羅樹下生了他，故名跋陀羅。據說曾掌僧團沐浴之事，故有禪林浴室供奉其像。由水路至東印度群島傳播佛教，又稱「過江羅漢」。

7、 迦羅加伐蹉尊者：

駐錫喀什米爾，眷屬五百阿羅漢。  

足登芒鞋，雙手握拳引鐵環寶索，怒目圓睜，顰眉如烏雲密佈；胸腹肌理盡露蓋世之雄，震懾威赫之勢，雷霆萬鈞，具足護法威德，與《法住記》所云，阿羅漢於末世住持佛法的意義相呼應。藝術與宗教意境融合，堪稱絕妙！
8、 迦諾迦跋黎墮闍尊者：

駐錫西方巴朗覺洲，眷屬七百阿羅漢。

尊者半跏趺坐，右手撐於身側，左手閒置膝上，凝望遠方。身體透出木質紋理之美，鮮明圓潤。為烘托瀟灑自得的意趣，衣褶不作繁複緊密，舒緩明麗，如水波涓涓流淌。臉部肌理相當細膩：鬆弛的眼袋，扁平的嘴唇，矍鑠的目光……修行歲月的千言萬語，也刻畫在這兒。
9、 巴沽拉尊者：

駐錫北方札彌念洲，眷屬九百阿羅漢。

    手捧吐寶鼠，能滿眾生願。
    尊者濃眉微蹙，目光沉靜，給人威而不怒、神聖不可侵的感覺；臉部肌肉結實，五官分明，像極了印度人。嘴邊鬍渣清晰可見，透過黑色點狀刀法，展露風華正茂的旺盛生命力，手法寫實而巧妙。
10、 羅侯羅尊者：（羅睺羅）

駐錫迪揚古洲，眷屬千一百阿羅漢。

釋迦牟尼佛之子，從佛出家修行，成就密行第一。佛陀於《阿羅漢具德經》讚歎之：「善持戒律清淨無缺」。

雙手捧寶冠，這是尊者上三十三天化緣時，所得之供養，具有淨除內心慾念之加持力。方額圓頤，長眉柔細；眼若蓮瓣，嘴唇豐潤而稜線分明。穩重俊秀、溫文爾雅的神韻，與阿難年輕俊逸的風格造型十分類似。
十一、注荼半托迦尊者：

駐錫靈鷲山峰，眷屬千六百阿羅漢。

他是半托迦尊者之弟，雖然天性愚鈍，卻精進修持而證得阿羅漢果位。

   大圓滿禪定坐姿，口微張，視線上仰，雙手一二指相扣置於膝上。衣襟低垂，前胸裸露，明顯可見筋骨起伏，肌理健碩。寫實手法將人體結構之美表現得淋漓盡致。   

    臉部線條宛轉柔和，目光凝視虛空，氣韻生動，彷彿心歸於大寂靜，與天地合一。相應於安詳沈穩的禪味，衣紋如行草筆觸之勾連、如風中飄動的絲綢，又如一潭明湖，風來泛起悠悠漣漪，載著清涼喜悅，漫向天際……
十二、賓度羅跋羅墮闍尊者：

駐錫東方呂帕洲，眷屬一千阿羅漢。
尊者出身婆羅門貴族（或云：出自王舍城國師之家），原為優填王的大臣，後追隨釋尊出家。佛陀讚其：「說法之音如師子吼。」與迦羅加伐蹉尊者風格近似，皆承襲漢地佛教藝術傳統的金剛力士形象，完美轉化為阿羅漢尊者。左手持缽，右手持經書，忿怒威猛的磅礡氣勢，張口叱吒，足令群魔震顫，怖畏潰逃；降伏之德、護法之功巍然若是。

十三、半托迦尊者：

駐錫色界三十三天，眷屬九百阿羅漢。

左手持經書，右手結說法印，清高而立，道貌岸然。肅穆的神情，詮釋著超越塵俗的心境，一派佛門龍象氣度。佛陀讚其「唯於佛法解義第一」。
「半托迦」意思是「路邊生」，因為母親原為富家千金，在私奔路上生下兩子而得名。一說，母親產下多胎均夭折，後來接受一位老婦的建議，由女僕抱新生嬰兒到車水馬龍的路口，向僧侶致敬，求得祝福，即可活命，這就是尊者與弟注茶半托迦；於是兄弟分別稱為「示大路」和「示小路」。兄聰慧、弟愚鈍，但出家皆證得阿羅漢果位。曾有五百婆羅門追隨半托迦尊者修行。

十四、那迦希尊者：

駐錫哦樣峰，眷屬千二百阿羅漢。
    來到尊前，似乎已不是鑑賞出神入化的藝術品，而是親炙聖者的雍容威儀與精神力量！

那迦希尊者論理超卓，以闡述「耳根」之論聞名。一般造像，那迦希常作挖耳狀，以示清淨耳根。本寺根據經典，為右手持寶瓶、左手持錫杖之相。

十五、蘇頻陀尊者：

駐錫北呼拉山，眷屬千四百阿羅漢。

    金剛跏趺坐，左手定印上持經書，右手當胸。秀傑之氣中，流露慈悲柔軟之德。衣褶呼應肢體，呈現疏密錯落的變化。
十六、戌博迦尊者（又譯作：阿秘特尊者）

駐錫岡底斯聖山，眷屬一千阿羅漢。
   右手承載佛塔，眼神綻放光芒，莊嚴的微笑，普令見者歡喜！左手提起法裙，彷彿將為度眾而跨步，活潑傳神極了。這佛塔，相傳是尊者到須彌山北邊的羅剎國時，為降伏羅剎魔力，由釋尊所賜。

    在傳統神像木雕中，找到隙縫光影的映象，延續傳承、超越傳統。這十六尊阿羅漢的造型與刀法，徹徹底底改寫了台灣木雕的流程。   

吐納松風之美
    本寺典藏的十六阿羅漢，神態各自迥異：或跏趺端坐，或昂然而立，或瀟灑撐肘而棲。無論入甚深禪定，還是遊走人世弘道說法，抑或小憩岩間，他們的情態，總是那麼自然，毫不造作，體現無入而不自得的境界，是台灣近代阿羅漢作品的先驅。
    若詳加審視，阿羅漢多樣的五官形貌，更是刻劃得酣暢淋漓。每一張尊容，似乎象徵著每一種不同的根器，曾經有著不同的故事，甚至不同的修行歷程，而最後卻一樣精彩，同證平等佛性。是佛法不可思議，還是行者令人敬佩？

    從藝術觀點，不能不談談衣褶與肌理。十六阿羅漢衣褶每與肢體起伏緊密呼應，健碩的身軀之美，由衣衫含蓄透出；肌理刻劃細膩，極富藝術感染力。過去號稱印度造像黃金時代的笈多王朝（約公元五世紀），鹿野苑和秣菟羅的雕刻師，曾大膽以人體美感，表現佛像肢體結構；肌理、膚質，在「薄衣貼身」的風格下，一覽無遺。而一入中原地區，開放手法遇到保守的民情，自然被捨棄，此後便很少見到展露曲線美感的佛像了。古印度雕刻師以人間完美的身材比例，豐圓的線條，展現佛的三十二相。刻劃雖大膽，態度之恭謹虔敬，卻無庸置疑——本寺十六阿羅漢，對人體美學的掌握，其精神亦復如是。

　　衣褶紋路如行雲流水，靈動優美。舒緩處，似流雲過天；驟密處，如泉水激石。衣紋呼應身姿，正是它精微神妙之處。立像，如需表現陽剛之氣，就要藉由緊密繁複的衣褶，才能表現慷慨氣魄。坐姿，以平和沈穩為尚，衣褶自然隨之細膩婉約。袈裟起伏中，隱約感受均勻綿長的呼吸；衣袖揚起，彷彿聽見松濤襲來；吐納間，宛轉與天地自然連成一氣。這般韻致，竟是透過「線條流轉」與「塊面量感」活現眼前，藝術與宗教，於今的確再度圓滿融合。

細心諦觀，十六羅漢的佈排，是令人驚訝的完美對稱。

以蘇頻陀、迦諾迦跋黎墮闍尊者為中心，兩邊立姿、坐姿優美錯落，卻左右和諧對應，最外則是威猛忿怒、叱吒有聲的兩位尊者鎮守護衛。這令人不得不佩服讚歎造像上師匠心獨運之睿智了！
※十六阿羅漢配置一覽表
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三根本木雕

藏傳佛教藝術相當多元：唐卡、壁畫、金銅佛、瑪尼石雕…….題材形式俱豐，但因為缺乏木料，所以沒有大量木雕作品傳世，僅見木雕彩繪之「經夾版」，用來保護經典。噶居寺大佛前方的壁飾木雕，正好補足這方創作空間。

籌畫了整整七年，先委請流亡印度的西藏老畫師繪製圖稿，再由台灣大師級的巨匠精雕細琢。刻畫傳神逼真，或笑語、或叱吒，如親見其尊容、如親聞其法音。在這精彩的木雕上，瓔珞、法器、頭光、蓮花……等局部箔金、髮飾彩繪，呈現立體感。七堵壁面，全長7169公分，承傳著噶居傳承上師、本尊、護法之創作，以此空前的形式化現人間。
上師

最高層的上師尊像，以印度八十四大成就者、歷代噶瑪巴、夏瑪巴、錫度巴尊者等大印傳承祖師為題材。正中央薩拉哈祖師，則是「大手印成就者傳承」之初祖！西藏歷史學家多羅那他甚至主張，薩拉哈是無上瑜珈密續第一位編撰者。   

薩拉哈祖師雙手持一支箭，弓箭代表智慧與方便；筆直唯一向前，快速到達目的地，象徵迅捷開悟之道。薩拉哈大手印，傳帝洛巴付與那洛巴，這脈傳承，即是大手印成就者之精髓。
薩拉哈祖師眉宇微顰，頂戴飾骷髏頭寶冠，耳環、臂釧、瓔珞、飄帶……與菩薩十三種報身莊嚴類似；然，僅著瑜珈士短法裙，且身披禪修帶，是實修傳承的特徵。安住於寶座蓮花月輪上，六靈捧座，威儀莊嚴如佛（其餘祖師，皆安住於寶座，無蓮花月輪）。四周有身姿曼妙的供養天女，敬獻八吉祥。座前蓮花上，陳列明鏡、鐃鈸、香水、果物、絲綢等，代表「色聲香味觸」等五妙欲之供養。

其餘畫面，以類似九宮格的佈局，連綴數幅作品而成。中央主尊分別雕繪帝洛巴、那洛巴……等等，各主尊的上、左、右等三方位是西藏歷代噶居祖師；左上、左下、右上、右下等四隅，則環繞印度八十四成就者；正下方則是供養天女。
譬如：帝洛巴居中這幅，上方是瑪爾巴、左方密勒日巴、右方岡波巴；左上惹呼拉、左下堪巴卡、右上故希巴、右下卡巴拉巴；下方是琵琶天女。構圖對稱工整嚴謹，和諧有致。

印度八十四成就者的年代，約當八至十一世紀之間。包括中觀之祖龍樹菩薩、入行論作者寂天菩薩，及在大手印祖師薩拉哈、帝洛巴、那洛巴……。他們即身證得無上密續，了悟成佛心要，將金剛乘法教推向波瀾壯闊的高峰，利益無量眾生！每則故事修行歷程各異，卻同樣體現了上師的慈悲、弟子的虔敬、以及密續方便道與生活的巧妙結合、法門轉化習氣的強大力量。不可思議的隱喻背後，盡是深奧啟發──告訴我們如何修學密法、何謂事師之道！修習密續，若無上師，則如盲人駕車般危險！
八十四成就者中，有八十位男性，四位女性。其中僅五位僧眾，多數為在家瑜伽士。其出身背景，有國王、公主、王子等權貴，更有織布工、遊民、牧童、鞋匠、小偷、獵人、乞丐、賭徒……等市井小民。他們未修行之前，各自七情六慾習氣深重，膽小、懶惰、傲慢自大、嗜酒好色……。然而，經由努力修持上師的口訣教授，無論貴賤尊卑、不分男女老少，同樣證悟佛性而解脫。
成佛關鍵在於，對上師生起堅固清淨的信心，深信上師即是佛，謹遵上師教導，臣服奉行無違，而且精進不懈，在上師的慈悲加持之下，開顯智慧、積聚真實功德，而終究成佛。正也因為如此，無知的人們迷戀虛偽上師而不自知，以為就快成佛了！
本尊
    所謂本尊，是修行者極清淨心的因，故是成就之根本。一切眾生自心本質純淨無染，所證即是本尊；由此純淨的空性，依眾生所願，化現出許多特殊、不同身形、顏色的本尊，譬如橘文殊、綠度母、紅觀音……等等。

    且讓我們來瞻仰本尊的莊嚴神采。

上樂金剛

上樂金剛，又名勝樂金剛，屬於無上瑜珈部，是噶居傳承最重要的本尊之一。上樂金剛尊像有四面十二臂、一面二臂、多面多臂數種，另有金剛薩埵上樂、文殊上樂金剛、金剛持上樂等不同示現。
此木雕作品是一面二臂上樂金剛（身藍色），立於蓮花日輪上。雙足分別鎮踏大自在天、以及大自在天妃；大自在天執持法器蜷曲匍匐於上樂金剛腳下，天妃仰臥，手持鉞刀噶巴拉，象徵佛法超越天神。

本尊雙眉微顰、具三眼，象徵了達過去、現在、未來三世，不捨一切有情眾生。張嘴獠牙外露，頂戴五骷髏冠，象徵具足五方佛智遍知一切。藍髮束髻於頭頂，頂髻正前方以十字金剛杵嚴飾，象徵智慧與方便。頂髻左方懸掛一彎新月。穿著虎皮裙（根據噶瑪噶居傳承法本，一面二臂上樂金剛僅著虎皮裙；其他上樂金剛有不同樣貌，也有披象皮衣者）身上佩戴六種莊嚴，並以五十個新鮮人頭為鬘飾，代表清淨五十一心所，以及降伏貪瞋癡。雙手持金剛鈴杵交叉於胸前，擁抱明妃。
明妃金剛亥母身紅色，具三眼，右手高擎鉞刀，左手捧盛血噶巴拉顱器，環繞佛父上樂金剛頸後。裸體象徵清淨，不受世俗污染，心不生分別。佛父佛母示現雙運，安住於般若烈焰背光中，此乃象徵佛法善巧與智慧融合的最高意境；更以九種舞姿大樂相，揭示樂空無二的心之體性。

木雕作品中，上樂金剛佛父佛母的頭髮、眼睛，施以彩繪；寶冠、骨飾瓔珞、手鐲臂釧，以及背光……等局部箔金。這藝術史上從未使用的獨特手法，除了烘托立體感之外，所散發的魅力，格外吸引人的目光。
喜金剛

噶居傳承主要的無上瑜珈部六大本尊是：上樂金剛、喜金剛、四臂紅觀音、金剛亥母、大幻化網、金剛薩埵。其中，「喜金剛密續」屬於「無上瑜珈密續」之中的「母續」，一說屬「無二密續」。此法亦為釋迦牟尼佛所親傳。法脈可由當今的持有者法王夏瑪巴，上溯至印度大師那洛巴，傳承至今毫無間斷。

有一次那洛巴祖師現出「喜金剛」的壇城，問瑪爾巴說：「徒兒啊，你是要向喜金剛壇城頂禮，還是向我頂禮呢？」瑪爾巴想：「因為上師的慈悲加持，我才得以目睹喜金剛本尊。」因此向那洛巴深深頂禮。上師那洛巴為瑪爾巴有此正確體認而歡喜。金剛乘有所謂的「三昧耶戒」，其精神在於強調對上師生起無比的信心與恭敬，如此，便可得到上師與佛法僧三寶的加持，修法才會有所成就。修行者若能依上師所教授的原則與教法，圓滿修行喜金剛密續，當能於此生之中證得佛果；即使無此根器，只要能得到灌頂，也必定種下解脫輪迴的善根。

根據學者研究，喜金剛法教在北宋仁宗時首度傳入中國；元朝忽必烈時代，薩迦五祖的弟子，將喜金剛法本節譯為漢文，即《吉祥喜金剛集輪甘露泉》，而在明英宗年間製成泥金丹青寫繪本。經卷之首繪有「吉祥喜金剛壇城」，精緻莊嚴。此國寶密典現收藏於故宮博物院。藏密東傳，開拓了中國藝術文化的內涵。我們延續了這樣的傳統，將藏密之美，於噶居寺殿堂中，透過木雕、金銅佛像，再現絢麗芒彩！
喜金剛（Shri Hevajra），梵音是「嘿跋折囉」，藏音是「介多傑」或「頡巴多傑」。喜金剛由不動佛所化現，身藍色，八面十六臂四足。八面象徵「八解脫」，左三面、右三面、中一面，最上方重疊一面。每一面具有三眼，藍色頭髮眉毛如烈焰上揚，安住於蓮花日輪上，與明妃「無我佛母」雙運。佛父前一雙腳左弓右箭步，後一雙腳作舞立姿，四足分別鎮蹈四魔（大梵天、帝釋天、遍入天、大自在天），也象徵饒益眾生的「四攝法」：布施、愛語、利他、同事。

喜金剛頭戴五骷髏冠，骷髏冠正上方有一枚十字金剛杵嚴飾。頸項胸前掛有五十個人頭項鍊，以及六種骨飾莊嚴，穿著虎皮裙。佛父中央兩手持噶巴拉顱器，交叉於胸前，擁抱佛母，其餘十四隻手臂也都捧著噶巴拉。右邊八隻手臂顱器內盛：大白象、青色馬、赤驢、紅牛、灰駝、紅人、青獅、赤貓等，面皆朝內；左邊八隻手顱器內載：黃地天（地母）、白水神、紅火神、青風神、白月天、紅日天、青獄帝（閻王）、黃施財（黃財神）等，面悉朝外。

十六手臂象徵十六種空性：內空、外空、內外空、空空、大空、勝義空、有為空、無為空、無際空、畢竟空、無散空、自性空、一切法空、自相空、無所緣空、無性空。

佛母身藍色，一面二臂三目，右手持鉞刀，左手托捧噶巴拉。裸身，披戴骨瓔珞莊嚴。左足箭步與佛父之右前足並立，右足環繞佛父腰部，示現雙運。

母性的「無我佛母」，象徵超越世間的究竟智慧；父性的喜金剛，象徵周遍法界的無限慈悲，兩者融合，彰顯方便與勝慧不二，「諸法實相妙自性，一切本源自性處」頂禮盛德吉祥喜金剛！

以下文章（本尊部分）目前沒有照片，待補拍之後，方能搭配上網或印製簡介。

九尊文殊

中央主尊黑文殊，雙眉微顰，以順時鐘方向看來，下方是藍文殊，左下方是黃文殊，左方是四臂文殊，第一雙手臂持蓮花，蓮花上有智慧寶劍以及經典般若十萬頌，第二雙手臂分別持弓箭。左上方是紅文殊，正上方是釋迦牟尼佛，右上方是綠文殊，右方是一般最常見的文殊，右下方是白文殊。各尊文殊手印各不同，但主要都是持蓮花，蓮花上有般若十萬頌經典。

    在文殊菩薩之間，有四支大柱，東方柱頂是雪獅，象徵法音如獅吼威震十方。南方柱頂是老虎，行佛事業無有畏懼。西方柱頂是大鵬金翅鳥，佛法傳承深遠不墜。北方柱頂是一對鷲鷹母子，佛法恩典如鷲教子。
蓮師八變
    西藏第二佛，沒有蓮師，就沒有今日的藏傳佛教。

中央主尊是蓮花生大士，雙眉微顰，頂戴蓮花冠，上有金剛杵與孔雀翎毛。右手持金剛杵、作期剋印；左手結定印，捧著顱器，內有長壽寶瓶；左肩倚著三叉天杖。右脅侍曼達拉娃、左脅侍依喜措嘉等兩位明妃。

周圍環繞蓮師八種神變示現：
◎「海生金剛」（措給多傑）：（蓮師的正右方、即畫面左邊）

印度西方的鄔丈那國（今巴基斯坦）國王印札菩提沒有子嗣，但經常供養三寶、布施濟貧，而導致國庫空虛，於是前往海中尋寶。途經「達那郭夏海」，看見一位八歲男童，端坐在一朵大蓮花上，於是抱回宮中撫養，冊封為太子。賜名為「蓮花生」或「海生金剛」。

「海生金剛」現報身相，頂戴五方佛寶冠、穿絲綢裙裳，右手持金剛杵，左手持金剛鈴，金剛跏趺坐於蓮花上，擁抱明妃。明妃左手捧著盛滿甘露的噶巴拉顱器。

◎「忿怒金剛」（多傑措勒）（蓮師下方四尊之右一）
蓮師示現忿怒相，三目圓睜、獠牙外露，右手持金剛杵、左手持普巴杵，披掛人頭鬘飾，以老虎為坐騎，以火焰為背光。騰湧的雲紋和張揚的烈焰，鋪滿整個空間，氣勢雄渾蒼勁。      

◎釋迦獅子（蓮師正左方，即畫面之右方）
蓮花生大士從「釋迦光」尊者受戒，法號「釋迦獅子」。如佛一般，頂有髮髻，身穿三衣，右手持金剛杵、左手持缽，金剛跏趺坐於蓮花上，頭光背光莊嚴。
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◎愛慧：（蓮師右上方，即畫面之左上方）
釋迦獅子到「屍陀林檀香園」向比丘尼昆噶莫求法，她把釋迦獅子轉化成「吽」字，吞到腹內，在她自己的身壇城中，授予釋迦獅子灌頂與成就加持，並賜予「愛慧」的秘密名號。愛慧上師身穿貴族裝束，腰間綁著普巴杵，右手高舉手鼓，左手捧著噶巴拉，坐在寶座上。
◎日光上師：（蓮師下方四尊之畫面左二）

蓮師的圓滿報身，曾到許多大屍陀林，將密法傳授給勇父、空行等內外傲慢者。他們被蓮師降伏之後，紛紛獻出生命精華，誓願當蓮師護法。此時蓮師之名號為「日光上師」。

頂戴五骷髏冠，身著瑜珈裝束，上身以骨飾瓔珞、飄帶莊嚴，穿虎皮裙，坐在蓮花獸皮上。右手持三叉天杖，左手以手印持太陽，綻放光芒。

◎貝瑪桑巴哇：（蓮師下方四尊之畫面右二）

 身穿班智達裝束，雙眉微顰，右手捧甘露噶巴拉、左手（12指相扣，掌心朝外）端坐於寶座上。

· 獅子吼聲：（蓮師下方四尊之畫面左一）

現恐怖忿怒相，三眼圓睜、怒髮上揚、頂戴五骷髏冠，穿著雪獅皮衣、虎皮裙、披掛人頭鬘飾，以蛇為手鐲腳環，右手高舉金剛杵、雙足以「戰鬥姿」踩踏屍體，安住蓮花日輪上，周圍火焰環繞。

 印度菩提迦耶曾發生激烈的內外道辯論，佛教式微。空行母告訴五百博學班智達，必須到尼泊爾迎請蓮師。蓮師駕臨，果然示現不可思議神變、發威猛「獅子吼聲」，降伏外道，穩固了佛教在印度之弘揚。

◎蓮花王（蓮師之左上方，即畫面右上方）
上師重返鄔金國，顯現神變，調伏鄔金國之君臣百姓。此時名蓮華王。「上師蓮花王」身穿貴族裝束，左手持明鏡，右手搖動手鼓，坐在虎皮寶座上。
[image: image3.png]


[image: image4.png]


◎般若佛母-瑪姬拉尊/忿怒降閻魔/白度母（與長壽三尊）同一幅

般若佛母

    施身法的傳承，由佛陀傳般若佛母、再傳印度班智達，再傳唯一佛父唐巴桑傑，再傳西藏瑪姬拉尊而發揚光大。偉大的女性祖師瑪姬拉尊，即是般若佛母的化身。「施身法」可以幫助行者斷除我執、領悟空性。 
    正中央般若佛母：一面四臂，一雙手臂結定印，另一雙手臂左持般若經典、右持金剛杵，雙足金剛跏趺安坐蓮花月輪上。

上方是法身佛普賢如來，全身裸露，象徵本初清淨之佛性。

下方是瑪姬拉尊（唯一語燈佛母）：一絲不掛，骨飾瓔珞莊嚴，右手搖動手鼓、左手持鈴，以舞立姿站立蓮花月輪上。

畫面左方是帕當巴桑傑（唯一勝妙佛父），白色鬚髮垂長，右手持手鼓、左手持人腿骨號（岡鈴），身披禪修帶，安坐於羚羊皮寶座上。畫面右方則是「喀年桑竹」。

四方有四位曼妙的空行母：東方（畫面右下方）金剛空行母，左手捧甘露噶巴拉、右手高舉金剛杵。南方（畫面左下方）寶部空行母，左手持火焰牟尼寶。

西方（畫面左上方）蓮部空行母持蓮花。北方（畫面右上方）事業空行母持寶劍。

    如是描述了施身法之傳承祖師、本尊及眷屬。
相傳，帕當巴桑傑來到中原，欲度化梁武帝，因緣不成熟，轉而渡江至嵩山面壁九年，相信大家一定不陌生，這位大師正是達摩祖師。
白度母
未來的救世度母。

    中央主尊白度母，右手於右膝上作布施印，左手持蓮花，金剛跏趺坐。眉間、雙手掌心、雙腳足心各有一隻眼睛，所以又稱七眼佛母。 

    白度母背光兩側，以八吉祥嚴飾：（畫面右邊）法輪、吉祥結、蓮花、雙魚，

（畫面左邊）尊勝幢、右旋法螺、寶瓶、傘蓋，各以蓮梗承托，典雅美麗。

    白度母上方是無量光佛。

    周圍則是五方佛報身相：東方不動佛（畫面正右方），頂戴五方佛寶冠，身披瓔珞、天衣飄帶，著裙裳，左手持鈴、右手持杵，金剛跏趺坐於蓮花月輪上。其他四方佛法像都相同，唯一不同在於所持的法器──南方寶生佛（畫面正左方），右手持牟尼寶。西方阿彌陀佛（畫面左上角），持蓮花。北方不空成就佛（畫面右上角），持十字金剛杵。以及主尊正下方，五方位之中央毘盧遮那佛，左手持法輪。

    畫面左下角是無量壽佛。右下角是三面八臂的尊勝佛母。此二尊與白度母，合稱長壽三本尊。

左：准提佛母/中：多傑雄努（普巴金剛）/右：大白傘蓋佛母（同一幅）

◎準提佛母：

    又稱準提菩薩、準提觀音。一面三眼十八臂，示現報身相，金剛跏趺坐於蓮花月輪上，背光以火焰嚴飾。
中央雙手結準提印。靠肩兩手：左持寶幢、右手作施無畏印。腰際兩手：右持寶冠；左持經書。右後方六臂，由上而下依序持：寶劍、念珠、果、斧鉞、鉤杖、金剛杵。左後方六臂，依序為：蓮花、寶瓶、羂索、法輪、海螺、水瓶。

周圍八大菩薩圍繞，從畫面右下方起，順時鐘方向分別是：普賢菩薩、除蓋障菩薩、地藏菩薩、虛空藏菩薩、觀音菩薩、彌勒菩薩、文殊菩薩。

◎普巴金剛

普巴金剛是金剛薩埵的忿怒化現，能消除世間和出世間的障礙。
    普巴金剛具有三面、六臂、四足、二翅，與佛母雙運，安住般若烈焰中。

三面之中間藍色，代表大勢至菩薩的忿怒相「金剛手菩薩」，象徵諸佛之意。左面紅色，代表觀音菩薩的忿怒相「馬頭明王」，象徵諸佛之語。右面白色，代表文殊菩薩的忿怒相「大威德金剛」，象徵諸佛之身。

每面各有三目，頂戴五骷髏冠，象徵五方佛智。

身披象皮衣，代表降伏愚癡；人皮衣，代表降伏貪愛；虎皮裙，代表降伏嗔恨。踩踏男魔之背、女魔之胸，代表降伏四魔。頸項手足均以蛇為鬘飾，代表降伏龍族。
周圍眷屬，有東、西、南、北、中等「五部勝子」，上半身與普巴金剛相似，下半身為倒三角錐普巴杵。另外還有四方空行母──東方馬面空行母、南方豬面空行母、西方犬面空行母、北方梟面空行母。

· 大白傘蓋佛母

大白傘蓋佛母，身白色，千面、千手、千眼、千足，構圖嚴謹絕妙，氣韻雍容。身著天衣彩裙，瓔珞裝嚴，站立蓮花月輪上。千足鎮踏許多人、非人、水生陸生動物、邪魔，象徵降伏一切內外障礙、保護一切眾生。

千面之中，兩百面為白色、兩百面為藍色、兩百面為黃色、兩百面為紅色、兩百面為綠色，恰對應五方佛的顏色，象徵涵蓋五方佛的功德與智慧。每面皆有三隻眼睛，眉微顰，半靜半忿相。
    千手在本尊左右圍繞成圓，每隻手臂各有三隻眼睛（上臂、下臂、掌心）。主要二十四雙手，左右共持四十八把寶劍。前面兩手，右手持法輪，左手持白色傘蓋。

唸誦大白傘蓋真言之功德，可以護國息災、迴遮一切符咒、惡夢、毒藥、水火、地震、飢饉、怨敵、疾病、邪魔等災難；並消除齋戒不淨等罪，增長福慧，吉祥如意。
畫面左方，是一面二臂大白傘蓋佛母，右方則是綠度母。下方三尊是「列殿」（具善）瑪哈噶拉大護法，右上角是藥師佛、左上角是釋迦牟尼佛。

護法：行佛事業的保護者
    瑪哈噶拉佛父佛母為中央主尊。瑪哈噶拉是觀音菩薩的化身，二臂大黑尊者，為噶瑪噶居傳承最重要偉大的智慧護法。護法之所以示現威猛恐怖的忿怒形象，是為了保護佛法、調伏眾生剛強頑劣習氣，並遣除修行障礙，並非兇惡。
瑪哈噶拉有三眼，象徵見一切三時。四顆犬齒，象徵降伏四魔。怒髮衝冠，象徵帶領一切眾生成佛。頂戴五骷髏頭與五寶石，象徵五方佛。穿著虎皮裙，象徵調伏一切眾生之我慢。以蛇為嚴飾，象徵調伏眾生之瞋恨。右手握持新月形彎刀，象徵調伏一切眾生的我執。左手捧顱器噶巴拉，象徵了達法性。內盛鮮血，象徵調伏眾生之貪欲。口中發出叱吒巨響，象徵以大悲心守護一切眾生。安住於智慧烈焰之中，象徵調伏眾生之煩惱。

    周圍眷屬圍繞：憤怒大黑貢玻、大自在天神、羅候羅、深藍閻羅王……瑪哈噶拉正統御千軍萬馬，內破煩惱魔、外鎮諸邪祟，具體精微之中，內蘊不可思議的力量，宛然聖教屏翰、護國長城！

阿彌陀佛淨土與觀音淨土巨幅木雕
大佛兩側之阿彌陀佛淨土與觀音淨土巨幅木雕，不但是修行觀想的所依，更彰顯「淨土在人間」的弘旨、揭示「慈悲即觀音」的法義──無時不刻提醒我們，念茲在茲，行菩提願。
藏傳佛教極重視阿彌陀佛淨土法門。所修不只是一句佛號，而是完整豐富而嚴謹的究竟法門。古代中原淨土思想盛極一時，唐代敦煌石窟出現大量的「淨土經變」，勾勒出佛與聖眾蓮池海會、亭台樓閣、伎樂供養……富麗莊嚴，反映了當時的榮景。如今，噶居寺延續淨土經變的風格，創作了阿彌陀佛淨土、千手觀音淨土木雕；內容遵循上師指導、根據藏密經典繪製，並結合藏族畫師與台灣雕刻家的巧手──兼具傳承與創新。
本寺淨土經變，中央主尊是紅色阿彌陀佛，雙手結定印、持缽，金剛跏趺坐於孔雀寶座、千瓣蓮花之上。正呼應《清淨極樂淨土祈禱經》之說：「光華四射璀璨如紅寶，佛頂寶髻嚴飾具梵輪，卅二妙相八十隨形好，一面二臂捧缽等持印，身嚴三衣雙足跏趺坐，安住千瓣蓮華月輪上。」

左右分別是大勢至菩薩、觀音菩薩二脅侍。周圍則有佛陀輔臣──八大菩薩圍繞。阿彌陀佛下方畫有蓮師，根據經典，蓮師是從阿彌陀佛心中所化現。

最下方是極樂淨土護法「獅面金剛」辛窘騎在馬上，張口叱吒，彷彿可聽聞嘯吼之聲。怒髮與烈焰齊飛，共風雲騰湧，倍增陽剛磅礡之氣。護法兩位信差──倒立捧三角食子的兩隻猴子，擁護前後；身姿靈巧，猴毛的刻畫刀法，以及臉部咧嘴微笑的表情，相當生動可愛。
八功德池水之中，波紋梳理成帶；受生淨土者，從蓮花化生，金剛跏趺坐，形象均與阿彌陀佛一樣金色莊嚴。蓮花或盛開、或半開，妙趣橫生。此即經典所云「眾人皆自蓮華中化生，身色平等燦爛映金黃，頂嚴寶髻相好甚殊妙。」亭台樓閣雕欄玉砌，處處可見勝妙供品，儼然淨土經典的具體呈現！
觀音淨土──在華人的世界裡，觀音就是母親
「觀音淨土」中央以十一面千手觀音為主尊，兩旁為二臂觀音。最上方畫第十七世噶瑪巴，其左右為瞻洲六莊嚴——龍樹、聖天、無著、世親、陳那、法稱等聖者。最下方為普陀山淨土，人天、僧伽、龍族，乃至犬、鹿、獅子、孔雀、彌猴……，皆供養、皈依怙主觀世音。細膩的筆觸、對襯的構圖，加上宏偉宮殿的烘托，流露著莊嚴和諧之美。
    兩幅淨土，呼應了「早觀音、晚彌陀」的顯教淨土信仰。藏傳佛教與漢傳佛教之緊密關係、顯密圓融的弘旨，表露無遺。
雕琢淨土
大佛頂嚴九座壇城與三根本木雕，一氣呵成，氣勢雄渾、威儀萬方。說到配置──佛頂嚴壇城，是無上密續之精華、成佛觀想之所依，是最後證悟前必須依賴的心之意境。形而上，無能超越，故安奉佛頂最高處。成就加持來自上師，上師加持弟子即身成佛，故安奉於三根本最上方；上師傳授本尊法，而護法保護弟子修行無礙，故安置下方，與人們最貼近。
檜木香味氤氳，織流成雲……遙想法脈從天竺遠播弘傳，向北翻山入西藏，又向東南渡海到台灣，聖哲修行的故事穿越時空，在這裡又以長篇史詩，向我們揭示大手印的第一義諦。而這些木料，都是兩三千年的檜木，種子剛萌芽時，也許佛陀也正降臨人間。因緣際會，在此相遇，珍貴法緣並非偶然。千年古木也有凋零的一刻，但卻以清雅的木香，悠然詮釋了人生短暫、萬法無常！透過藝術家的巧手，枯木更化為三根本聖像，經上師加持、賦予新生，在神聖殿堂中，繼續著「鬱鬱黃花，無非般若」的「無情說法」……
雕琢淨土，巧奪天工。
上師直指人心、領悟淨土，那更是深奧絕美的心靈藝術了！
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